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Orquestra

E nos bastidores que
se (a corda a musica

Como se transforma um grupo de masicos numa orquestra? Nesta viagem aos bastidores da Metropolitana,
percebe-se como o rigor € a palavra de ordem de uma orquestra. O rigor ao servico da arte faz-se
de hierarquias, rituais e regras que passam despercebidas ao comum dos mortais.
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altam 20 minutos para o inicio do ensaio. A sala esta repleta. Grande par-
te dos sopros jd ocupou o seu lugar, numa estrutura que replica a posicao
empalco. Trompistas e trompetistas vio tirando sons dos seus instrumen-
tos, tal como as chamadas “madeiras” - flautistas, clarinetistas, oboistas
e fagotistas — sentados a sua frente.

Dispostos em forma de trapézio, estiio os instrumentistas de cordas,
amaioria violinistas, mas também violetistas, violoncelistas ¢ contrabai-
xistas. Outros musicos vio chegando e cumprimentam-se naquele que é
o primeiro ensaio depois das férias. Poisam os estojos dos instrumentos,
as malas ¢ as mochilas e descontraidamente vio ocupando os seus luga-
res. A boadisposiciio é anotadominante.

O maestro entra nasala. Troca algumas palavras e, num dpice, as 10h
emponto,horamarcada parao inicio do ensaio,amusicaarranca. A trans-
formagao ¢ impressionante: os musicos que antes se moviam e tocavam
de formaindividual e desarticulada transformam-se num tinico corpo so-
noro. O maestro, minutos antes calmo e bem composto, parece agora pos-
suido poruma forcamaior. Dele emana todaaenergia dasala. Focados na
partitura, os musicos espreitam regularmente o maestro, sem sombrade

tensdo. Entre sorrisos discretos e palavras em surdina, a camplicidade é
evidente. O resto é musica.

Numaorquestra, “¢ fundamental um equilibrio entre aconcentracio e
a de§c0ntracgﬁo. Seapessoaestd tensa, ndo tocabem”, explica Pedro Ama-
ral. E ele quem dirige a Orquestra Metropolitanade Lisboa, a principal das
trés orquestras da Metropolitana (OML), uma instituicio que alberga ain-
datrés escolas de musica e que é liderada por Anténio Mega Ferreira.

Pedro Amaral, director artistico, ¢ o homemideal para explicar como
se transforma um grupo de 37 musicos numa orquestra. Das suas pala-
vras percebe-se que hd uma pedra angular nesta construgao humana:
origor. Rigor nos hordrios; rigor na hierarquia, no papel e no lugar ocu-
pado por cadaum; e rigor na interpretacio da partitura. Numa orques-
tra, nada acontece por acaso.

TIC-TAC, TIC-TAC

“Ohordrio éuma coisa quase sagrada”, diz Pedro Amaral. “Se marca-
mos o ensaio para as 10h, esta toda a gente a tocar as 10h. Se um musico
nio toca numa peca mas toca noutra, tem de saber as horas em que é en-



saiada a pega em que participa. A programagcio ¢ feitaao milimetro.

Numa orquestra, os efeitos nefastos dos atrasos fazem sentir-se de
formaimediata, explica Ana Pereira, concertinoda OML. “Imagine que
o primeiro oboé chegava atrasado, nds nio tinhamos com quem afinar.
Se pensarmos bem, numa empresa é igual. Sé que ai sente-se no longo
prazo e numa orquestra ¢ imediato. Numa empresa, se o director de
marketing se atrasar na entrega de um trabalho de publicidade, isso s6
irasentir-se ummés depois.” Em todas as organizacoes, cadaum tem o
seu papel e, uns mais do que outros, todos sio necessarios. A diferenca
numa orquestra ¢ que sdo todos necessdrios ao mesmo tempo.

Istaprecisio hordria é valida para toda a temporada, que é definida

ao detalhe com muita antecedéncia. “A planificacéio tem de ser absolu-
tamente rigorosa, a0 minuto, e todos os maestros tém imenso respeito
porisso.” O ensaio pode acabar um pouco mais cedo do que a hora pre-
vista, mas nunca se prolonga um minuto para ld da hora final.

Estaquase obsessio com o planeamento hordrio justifica-se em gran-
de medida pelo facto de os musicos das orquestras acumularem geral-
mente outras actividades, tais como aulas ou ensaios de musica de ca-
mara. Mas hd outra razio mais profunda: “Resulta também do facto de
anossa arte se passar no tempo. Nao ha muitas artes que se passem no
tempo. A arquitectura, apintura, as artes visuais em geral, ndo se passam
no tempo. Jaadanca, sim, passa-se no tempo.”

UMA HIERARQUIA BEM DEFINIDA
Oritual repete-se de cada vez que uma orquestra entraempalco. Os
musicos estio ja sentados quando o maestro entra e, sob os aplausos da
plateia, cumprimenta o primeiro violino (concertino) e o seu assisten-
te. Aumsinal do concertino, o primeiro oboé tocaola central, que o pri-
meiro violino em pé retoma, para que toda a orquestra afine de igual.
Uma vez mais, nada acontece por acaso. Este ritual demonstrabem
ahierarquia que existe numa orquestra. A seguir ao maestro, o concer-
tino é o elemento mais importante. E ele que substitui o maestro quan-
do este estaausente. E, estando presente, é o primeiro violino que o aju-
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E nos ensaios que Pedro Amaral molda o som que quer tirar da orquestra,
mantendo-se sempre fiel a escrita do compositor. “0 que podemos
mudar é ao nivel dos tempos e das intensidades”, conclui 0 maestro.
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da a passar amensagem: “O maestro nao tem 500 bracos,
néo pode fazer tudo”, explica, bem-disposta, Ana Pereira,
nointervalodolongo ensaio que marcou o arranque do tra-
balho conjunto da orquestra paraa temporada 2017/2018.

“O primeiro violino ¢ hierarquicamente a peca funda-
mental daorquestra. Eextremamente importante. Naver-
dade, ele é o parceiro do maestro porque ¢ o primeiro exe-
cutante e é ele que, muitas vezes, transmite a orquestra a
ideia do maestro”, refor¢a Pedro Amaral.

Como ¢ possivel comunicar com todos os misicos em
pleno concerto? “Eunao tenho de comunicar com todos os
musicos, comunico com cada chefe de naipe [de instrumen-
tos], que depois gere asuasecciio.” Essacomunicagio ésub-
til e passadespercebida ao olhar. E feita por gestos. “E o que
nés chamamos de ‘body language’. N6s entendemo-nos
bem, jd nos conhecemos”, diz Ana Pereira.

“Ha uma hierarquia perfeitamente definida que se es-
pelhana formade trabalhar, no contextode trabalho, na ar-
ticulagdo laboral e até na folhasalarial”, explica o maestro.
No topo estd o concertino, que ¢ o miisico com maior res-
ponsabilidade e também o mais bem remunerado; seguem-
-se os chefes de naipe que tém aresponsabilidade de coor-
denar cadasecgio de instrumentos; amaior parte deles tem
acategoriadesolistas A. Descendo apiramide hierdarquica,
surgem os solistas B e, finalmente, os tutti, que s existem
nas cordas (violinistas, violetistas, violoncelistas ou contra-
baixistas). Os sopros, por oposicio, sdo sempre solistas, com

acategoria A ou B, conforme o seu grau de responsabilida-
de, seguindo linhas individuais na partitura.

Jaaescritaparaos tutti ¢, namaior parte do tempo, co-
lectiva, pelo que podem ser vistos como o povo da orques-
tra. Mesmo sem o protagonismo individual, merecem toda
aconsideracio domaestro: “Tenho muitaadmiracio pelos
meus colegas que sio instrumentistas de cordas tutti, por
manterem o brio sem serem protagonistas. Tém um senti-
do quase gregario, ¢ admiravel.”

ESCRITO NA PEDRA

Estd escrito. Agora leia-se e cumpra-se a vontade do
compositor. E desta forma que a maioria dos maestros e
misicos de hoje encara e interpreta as composicoes. “Pela
precisio da nossa linguagem escrita, a interpretacio tem
uma margem perfeitamente definida.” Nao ¢ assim, por
exemplo, no teatro,onde um texto de Shakespeare pode ser
virado de cabeca parabaixo. Mas ja é assim na poesia, onde
ndo se tira uma palavra do sitio. “A margem de interpreta-
¢dodomaestro épequena. O fundamental é darmosaobra
como ela esta escrita e como nds entendemos essa escrita.
Mas é o entendimento que temos, estritamente, daquele
objecto e ndo de uma qualquer metifora que construamos
nanossacabeca”, continua. “O que podemos mudar é aoni-
vel dos tempos e das intensidades”, conclui.

Pedro Amaral recusa a ideia de que existe um conser-
vadorismo na forma como hoje em dia se interpretam os

Ana Pereira, com 32 anos, é 0
concertino da Orquestra Metropolitana
de Lishoa. Funciona como brago-direito
do maestro, ajudando-o a passar a sua
mensagem aos misicos. Ao lado, em
cima, véem-se os violinistas ao fundo,
com um contrabaixista em primeiro
plano, desfocado. Em baixo, em cima
de uma estante, a partitura onde os
misicos anotam as sugestdes do
maestro. A tocar violoncelo, um dos
varios rostos jovens desta orquestra,
muitos deles formados nas escolas da
Metropolitana.

textos, mas admite que “ha uma certasacralizacio daobra”.
Nemsempre foi assim. “Durante muitos anos, ndo sé alguns
maestros mudavam ainterpretaciio das obras enriquecen-
doaorquestracio original, como alguns editores alteraram
coisas que os compositores tinham escrito.” Em resposta
aos exageros, no século XX surgiu um movimento na Ale-
manha, chamado Urtext, que defendia que se editassem os
textos tal como haviam sido escritos pelos compositores. K
assim chegdmos ao presente em que orespeito pelaobrase
sobrepde a criatividade do intérprete. O rigor, sempre.

PAM, PAM, STOP

Passa pouco das dez. A orquestra toca a abertura de
Beethoven Egmont e vai tocd-la até ao fim, sem interrup-
¢oes do maestro. “No primeiro ensaio, gosto de por a or-
questraa tocar do principio ao fim.” )

Apedrapreciosabrilhaaindaembruto. Etempodeali-
mar: “Inicio por favor”, ordena o maestro, quando os masi-
cosacabamde tocaracélebre pecade Beethoven. Agora, as
interrupcoes do maestro sucedem-se: “Ouve-se muitas cor-
das, deve ouvir-se umsobloco, como se fosse um so instru-
mento”, queixa-se. Logo a seguir: “Vamos fazer a colcheia
[figuramusical | mais longa. Os senhores estiio a tocar exac-
tamente como estd escrito, eu gostariaque a tocassemos li-
geiramente mais longa”, numa das raras situacoes em que
se afasta do texto do compositor.

“Agoras6 os primeiros [violinos|. Pam, pam, stop” e os
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violinos arrancam, liderados pelo concertino. Mais a frente,
vira-se para os trompistas: “Hd uma trompa que estd a en-
trar tarde.” Os musicos corrigem. “Isso, obrigado.” Por ve-
zes, Pedro Amaral entoaamelodia, enquanto marcao com-
passo comabatuta. Voltaainterromper: “Imaginem umban-
do armado que esté a arrombar uma porta”, diz, dirigindo-
se de novo as trompas e trompetes. “Esta quase, quase. O
crescendo uma vez mais” e 14 vai a orquestra por ali acima.
“Bravo, bravo. Obrigado. Paramos dez minutos antes de
Brahms [segue-se a 1. sinfonia do compositor aleméo|”.

Pedro Amaral termina lavado emsuor. “Venha comigo,
preciso de me hidratar”, comenta comum musico que ten-
tafalar comele. Todos descansam: uns saem para fumar no
terraco, outros aproveitam para comer uma coisa rapida,
muitos conversam. O ambiente é familiar e descontraido.

Passados os dez minutos, o ensaio recomeca e, ao lon-
go de trés horas, a historia repete-se: & concentracio se-
guem-se abruptas interrupcdes, num cansativo para-arran-
ca. Os masicos nio dio sinal de fadiga e calmamente vio
anotando nas partituras as observacdes do maestro. De
quandoemvezcolocamumadividae, aqui eali, surgeuma
sugestio. “Ok, vamos experimentar”, acede o maestro. O
ensaio prossegue.

Nio se pense que o esforco dos musicos se esgota nos
ensaios e nopalco. Himuito trabalho de casa, “até por obri-
gacio contratual”, dizo maestro. “Nao é de modo nenhum
fiscalizado, mas acaba por sobressair”, sublinha, admitin-
do contudo que a pressio sobre um masico solista é maior
do quesobre um tutti. A forma como trabalham em casava-
ria muito, explica Ana Pereira: “Ha musicos que preferem
olhar para a partitura em siléncio, ha outros que, ao ouvir a
musica, vio estudando e conseguemreconhecer o texto mu-
sical através da audi¢ao, mas claro que tem de haver sem-
pre um contacto com a partitura. Todos os dias de manha,
eu oi¢o as obras em que estou a trabalhar.”

QUEM E 0 PATRAO?

E quando o maestro tem de trabalhar com um solista
convidado, quem manda? Sobre essa questio, hd um epi-
sodio que ficou para a histéria. Estamos a 6 de Agosto de
1962. O famoso maestro Leonard Bernstein prepara-se para
dirigir a sua Orquestra Filarmonica de Nova Torque, que
tem nesse diaum convidado especial: 0 exuberante pianis-
ta Glenn Gould, que se prepara para interpretar o concer-
to parapiano n.° 1 de Johannes Brahms.

“Nao tenham medo, o senhor Gould estd aqui e vai apa-
recer dentro de momentos”, diz Bernstein ao pablico. “Nio
tenho o hébito de falar nos concertos, como sabem, mas
houve uma situacio curiosa que merece uma palavra ou
duas. Vao ouviruma performance heterodoxado concerto
para piano em si menor de Brahms, uma performance to-
talmente diferente de qualquer outra que tenha ouvido ou
sonhado [...]. Nfio posso dizer que esteja de acordo com a
concepeio do sr. Gould [comegam a ouvir-se risos discre-
tos na audiéncia] e isto levanta uma importante questio:
porque estou eu a conduzi-la? [risos mais sonoros do pi-
blico]. Euestou afazé-lo porque osr. Gould é umartista tio
valioso que eu tenho de levar a sério qualquer coisa que ele
concebadeboa-fé|...]. Mas a questdo mantém-se: num con-
certo, quem ¢ o patrio? O solista ou 0 maestro [ gargalha-
das]. A resposta é: as vezes um, outras vezes outro, depen-
dendo das pessoas envolvidas. Mas quase sempre os dois
conseguem chegarum entendimento pela persuasao, char-
me ou mesmo... ameagas | gargalhadas| para atingir uma
performance unificada. S6 uma vez na minha vida tive de
me submeter a uma visao totalmente nova e isso foi da tl-

Quem manda mais, o0 maestro ou
0 solista convidado? Na orquestra,
manda o maestro, mas por vezes
este ahdica da sua visao, dando

a primazia ao instrumentista.

Nem sempre se entendem.

timavez que acompanhei o sr. Gould [novas gargalhadas].
Mas, desta vez, a discrepancia entre as nossas visoes ¢ tio
grande que eu sinto que devo fazer este ‘disclaimer’.”

O discurso de Bernstein continua, como continuaram
pelo mundo fora as pequenas (ou grandes) guerras entre
maestros esolistas. Pedro Amaral tambémjé cedeu. “Quan-
do convido um solista, respeito a leitura dele. Eu gabo-me
deserapessoaque melhor conhece apartiturade umaobra
quando entro nasala, mas a parte do solista, ele conhece-a
melhor do que eu, sempre”, explica. “Eu sei segui-lo e sei
guid-lo, mas osolista tocaum concerto de Mozart desde os
10 anos deidade. Nao tenho qualquer problema em conci-
liar com o solista a minha visdo da obra e em abdicar dela
quando tal se afigura essencial para ele. Em casos raros e
ideais, as nossas sensibilidades convergem e construimos
algo novo. Mas se vejo que o solista no tem essa abertura,
essa capacidade de didlogo ou a cultura e imaginacio ne-
cessdrias, preparo a orquestra para a visao dele, sem ne-
nhum estado de alma. A minha primeira funcéo é levar o

¥

concerto abom termo”, explica.

Como se impde a autoridade do maestro entre os mu-
sicos da orquestra? “Pela competéncia. Nio ha outra ma-
neira.” Do maestro, os musicos esperam umaviso. Tal como
se espera de um encenador ou de um realizador.

Mas, na Orquestra Metropolitana de Lisboa, a autori-
dade domaestronio se esgotanacomponente musical. Pe-
droAmaral é chefe artistico em todos os sentidos. Todos os
musicos se tratam por tu, excepto um: o maestro. “Néo tra-
to nenhum dos musicos da minha orquestra por tu. Eu te-
nho também um papel administrativo, o que levanta um
equilibrio dificil. Ha muitas decisdes que tenho de tomar e
que ndo podem ter em conta o afecto pessoal.”

E ndo se pense que acomponente administrativa é se-
cunddria no seu trabalho. “Na minha vida didria, 20% do
meu tempo éparao trabalho de maestro, de musico, e 80%
sdo paraaparte administrativa, seja elacomporum progra-
ma, preparar um programa para um determinado concer-
to, preparar a temporada. E ainda estabelecer todo o plano
laboral daorquestra - gestio dos tempos de trabalho, orga-
nizacdo dos ensaios, férias, respostas a pedidos de licenca,
ete.” Kissondo é nenhumssacrificio: “Divido-mebem entre
asduas coisas. Ha uns tempos, estive seis semanas seguidas
em que sd dirigi. Paramim, foi umabéncéo acabar e voltar
ao trabalho administrativo”, desabafa com um sorriso.

Maisdificil é conciliar com o trabalho de compositor. O
trabalho artistico s6 pode ser um de cada vez: maestro ou
compositor. “O compositorestd virado paradentro. O maes-
troestavirado parafora,sdo estados de espirito opostos.” Por
isso, consegue manter sempre o trabalho administrativo, mas
vai alternando a composicao com adirec¢io de orquestra.

-




Senoladoartistico contacom 37 musicos, na frente admi-
nistrativa tem umadezena de pessoas a trabalhar consigo. Sio
menos, mas sem elas ndo havia orquestra, assegura.

UMA MICRO-SOCIEDADE

“Umaorquestra é umamicro-sociedade, ndo dd para viver
uns sem os outros. De nada me vale tocar sozinha. Nos traba-
lhamos para o resultado conjunto da equipa”, diz, orgulhosa,
Ana Pereira. “N6s, musicos, conhecemos perfeitamente anos-
sa funcdio. Eundo quero tocar flauta, aquele espaco é inteira-
mente doflautista, mas ele também sabe que o espaco de direc-
¢aodaobraé inteiramente do maestro”, explica Pedro Amaral.

Também porisso, as orientagdes do maestro néio sio ques-
tionadas. “E muito raro, mas muito estimulante, quandoum mu-
sico me pergunta se podemos fazer uma leitura diferente.” O
maestro cumpre fielmente a obrado compositor, mas “a fideli-
dade, por maxima que seja, deixa sempre uma margem para a
interpretacao. Ainterpretacio deumaobraorquestral ¢ defini-
dapelo maestro e é por isso que os musicos seguem rigorosa-
mente assuasorientagoes: para tornar audivel, em todos os seus
infimos detalhes, uma interpretaciio coerente, una, da obra.”

E existe competicao? Claro que sim, como na sociedade
em geral. “Ha dois tipos de competicio™: dentro do grupo dos
tutti, namedida em que eles estio realmente a fazer amesma
coisa e sa0 0 mesmo instrumento. E existe competicdo entre
dois solistas A, um grande flautista e um grande clarinetista,
por exemplo, que tentam mostrar o melhor de cadaum porque
sentem que o outro atingiu um nivel de exceléncia artisticado
qual ndo querem ficar atras. Este segundo tipo de competicao
¢é claramente benéfico para o conjunto.”

E se na sociedade os oficios moldam as pessoas, também

R

| T T

A orquestra é uma micro-sociedade
onde cada um desempenha o seu
papel e em que este acaba por moldar
0s proprios miisicos. “Trabalhamos
para o resultado conjunto da equipa”,
diz o concertino Ana Pereira.

naorquestraisso acontece. Hiumarelagio entre o instrumen-
to e o perfil do musico? “Sim, absolutamente”, reconhece o
maestro. “E nunca se sabe se é a personalidade que se adapta
aoinstrumento ou se estaagiu na escolhado instrumento. Veja-
-se 0 caso do oboista. O oboé tem uma palheta dupla, pelo que
tirar o primeiro som é uma coisa delicadissima, que exige uma
enorme concentraciio, por isso é normal o oboistaserumapes-
soamuito meticulosa, um pouco receosa, muito atenta. Outros
esteredtipos sio os musicos dos metais, tipicamente bonachei-
roes, mais fortes fisicamente.”

Também o género parece interferir. Por exemplo, “é mui-
to mais frequente ver homens nos metais”. “Tem muito a ver
comoimaginario social sexista, que conduz aque aescolhaseja
mais delicada para as meninas e mais embrutecedora para os
homens. Mas averdade é que esse condicionamento existe e é
porisso que se luta contra isso.”

E é recorrendo a mesma metafora que Ana Pereira reage
quando questionada sobre as dificuldades de relacionamento
dentro de uma orquestra. “Se pensarmos numasociedade, é a

Durante o ensaio, a entrega

de Pedro Amaral é absoluta.

Em cima, o destaque vai para

o espanhol Fernando Llopis, 0
timpaneiro da orquestra. Em baixo,
vé-se a dupla de oboistas a tocar,
com Sally Dean e Joel Vaz.

mesmacoisaque numaorquestra. 2 6bvio quenemtodaagen-
te se ddbem numa orquestra, tal como numasociedade”, afir-
ma, ressalvando que na Metropolitana o ambiente é muito sau-
davel e, ja agora, marcadamente jovem - ela tem 32 anos. “Te-
mos muitas afinidades, saimos juntos com frequéncia, mas é
normal que surjam alguns conflitos entre pessoas que passam
tanto tempojuntas, mas nada que ndo seresolva. E, quandoen-
tramos em palco, isso ndo se reflecte porque sabemos que te-
mos todos um objectivo comum.”

“GOSTAMOS MUITO DE OUVIR 0S ‘BRAVOS’”

Quando o maestro sobe ao palco, o essencial do seu traba-
Tho vemja feito dos ensaios. Mas isso ndo diminui a presséo que
sente: “Para mim, ¢ sempre muito stressante. No dia do con-
certo, revejo o concerto todo, passo-o de meméria o tempo
todo.” Sempre que pode, dirige de cor, sem estante. Porqué? “E
adiferencaentre umactor que lé ummondlogo de Shakespea-
re ouum que o representa de cor. E ¢ também a diferenca en-
tre o épico e odramatico. Umacoisaé narrar, outra coisa é par-
ticipar naac¢do”, explica, envolvido, Pedro Amaral.

As mios movem-se incansaveis durante todo o concerto.
Adireita, que segura abatuta, indica a geografia do compasso.
Amaoesquerda tratada expressividade. E, no final, estd la para
colheroslouros ouasbalas. “O maestro ¢ o responsavel primei-
ro e tltimo por aquilo que acontece em palco. Parao melhor e
paraopior.” Eaitrocam-se os papéis. No palco, os misicos pa-
ram de tocar. O maestro vira-se e olha o seu ptblico. Os intér-
pretes desviam os olhos da partitura e tentam agora, com ex-
pectativa, interpretar o publico, areaccio do publico. I Pedro
Amaral nio esconde, com um sorriso inocente, quase infantil:
“N6s gostamos muito de ouvir os ‘bravos’.” w



A geografia da orquestra

Ha varias formas de distribuir os naipes de instrumentos de uma orquestra e estas foram evoluindo ao longo do tempo, & medida que eram
integrados novos instrumentos. Mas o que ndo muda € a cadeia de comando: 0 maestro no centro tem ao seu lado esquerdo o concertino
que, por sua vez, tem o campo de vista aberto para cada um dos chefes das restantes secdes de instrumentos.

As trompas fazem parte do grupo de E o primeiro oboé que, a um sinal

A secgdo de madeiras é pequena Na secgéo de percussdo, ha um
metais e tém um papel central. Em do concertino, da a primeira nota (la) quando comparada com as cordas, instrumento que se destaca que ¢
algumas orquestras, a primeira que este retoma e devolve a toda a mas ¢ essencial na definigao das o timpano. De tal maneira que, nas
trompa lidera todos os instrumentos orquestra para a ultima afinagao antes linhas melodicas. Frequentemente, orquestras, ha um musico
de metais. E um dos instrumentos do concerto. os musicos formam um rectangulo, especializado que se chama
mais exigentes do ponto de vista que incorpora um quadrado com timpaneiro. Os restantes
fisico, sobretudo labial. os solistas A de cada instrumento. instrumentos ficam ao cuidado
T ' dos percussionistas.

Cordas
Madeira
Metais
Percussdo

Infografia: José Tiny
Os violinos dividem-se entre os E o0 elemento mais importante de uma O papel do maestro joga-se Além dos violinos, as cordas
primeiros e os segundos. No periodo orquestra a seguir ao maestro. Tem

sobretudo nos ensaios de uma decompdem-se entre as violas (no
classico, os primeiros violinos um papel central na transmissao das orquestra. A leitura que os maestros centro), os violoncelos & direita do
asseguram a melodia, ao passo que ideias do maestro, comunicando fazem das obras dos compositores maestro e os contrabaixos atras
os segundos tratam sobretudo do directamente com os chefes de naipe pode variar, mas a sua intervengao faz- destes. Algumas orquestras, como a
acompanhamento. A excepgio dos dos varios instrumentos, através -se mais ao nivel dos tempos e das Metropolitana actualmente, optam por
musicos da primeira estante, os de linguagem corporal. intensidades. Quando em palco, vezes por colocar os segundos
restantes cordas séo conhecidos também ajudam o publico a sentir violinos & direita do maestro.

como tutti e a sua disposigdo em

e a compreender a pega.
palco é rotativa semanalmente.

A geografia da orquestra pode variar, mas existe sempre a preocupagao de garantir que a cadeia de comando e transmissdo da mensagem do maestro funciona
devidamente. Além dos sinais que o maestro vai dando com a batuta e todo o movimento corporal, ha um outro trabalho de coordenagdo menos visivel que é feito entre
os chefes de naipe. A peca fundamental nessa linha de comunicagdo é o concertino (primeiro violino), que funciona como uma espécie de braco-direito do maestro.

Ele comunica directamente com os chefes de naipe dos varios instrumentos, que depois passam a mensagem aos musicos da sua sec¢@o. Os musicos de cordas que
nao estdo sentados na primeira estante sdo conhecidos como os tutti e a sua disposi¢do na orquestra vai alternando. Ja os musicos de sopro (madeiras e metais) sdo
designados como solistas, para quem os compositores escrevem linhas individuais na partitura. Estes dividem-se entre solistas A e solistas B.



