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Pedro Amaral
“Este foi um concerto
no LaScaladedicado apaz

e aos valores democraticos”

ITALIA O maestro portugués brilhou em Milao, acompanhado pela Orquestra da RAl e com o
violinista Vadim Repim como solista para composicoes da russa Gubaidulina e do estonio Part. O
concerto dirigido por Pedro Amaral fechou com a15.2 Sinfonia de Shostakovich, génio soviético
que nem a perseguicao de Estaline impediu de deixar um legado universal. Entrevista foi feita uma
hora antes do concerto, mas a tltima pergunta foi depois da chuva de aplausos do publico italiano.
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Tem50anosed décadasd

reiracomomaestro. Estrear-seno
LaScala, aquiemMiléo, é especial?
Eum teatro de referéncia no pano-
rama mundial. E, paramim, é uma
grande honra. A portado meu ca-
marim estd um daguerreé6tipo de
Giuseppe Verdi a passear em frente
alaScala, quemsabesenointerva-
lo de um ensaio. Euma casa cheia
de histéria. Sinto-me feliz e grato
pelaconfianca que depositam no
meu trabalho ao convidarem-me
paradirigir aqui.

Hateatros quemarcammuito.La
Scalaéum. O Bolshoi,emMoscovo,
étambémaestenivel, parasi?

Nao, nem o Bolshoi nem o Ma-
riinsky, em Sao Petersburgo. Sao
dois grandissimos teatros, sem ne-
nhuma divida. Aqui tocamos num
aspeto interessante, até paraavisao
geopoliticadaatualidade. A Russia,
pelomenosdesde Pedro, o Grande,
oscilouregulamente entre virar-se
parasimesmaouvirar-se paraaEu-
ropa. Pedro, o Grande olha parao
Ocidente e parte por esta Europa
fora, anénimo, no meio de uma
“grande embaixada” que o leva a
Amesterdao, aViena, a Londres, vi-
sitaa Universidade de Oxford, co-
nhece Newton... Eumaviagem de
observagao. Aprende umasérie de
oficios e procuralevar a Europa ao
seu pais, tomando-a como modelo
paraamodernizacao da Russia. De-
poisdePedrol, o paisvoltaafechar-
-se sobre si préprio e estes dois tea-
tros sao, de algum modo, um sim-
bolo dessa Russia hesitante entre
abrir-se ao exterior ou fechar-se so-
bre simesma. Muitos grandes intér-
pretes vao atuar nesses teatros que,
no entanto, nuncaadquiriram a di-
mensao internacional de La Scala,
da Opera deViena ou do MET de
Novalorque.
Fala-sedaculturarussaemuitas ve-
zestenta-se perceberqual éoseu

destir geog! K quer

sermais asidticaoumai peia.

Por lo, paraeste to,
i L

tr onio, to-

doseles, omortoeosdoisvivos,com
passadodevivernaUnidoSoviética.
E coincidéncia, essaescolha, tendo
emcontaaatual guerranaUcrania?
Os concertos sao programados com
muita antecedéncia e quando me
convidaram, quando escolhemos
este programa, estdvamos longe de
imaginar que famos ter uma guerra
naEuropa. Mas, de facto, estamos
emguerra e, naatual situacao, é evi-
dente que o concerto ganhouuma
dimensao simbélica, imprevista.
Ofactodeosolista, oviolinista Vadim
Repim, serumbelgade origemrus-
saétambémumelemento quese
St ) geopo-
litico, mas, ao mesmo tempo, em
— . e rto
para interpretar algumas destas
composicoes.

Nao ha ddvida! Vadim é russo e,
maisdo querusso, ésiberiano: vem
dos confins orientais daquele gran-
de pais. Estudouna Europa Central
eporisso tem essanacionalidade e
vive atualmente entreViena e Mos-
covo. Duas das obras que vamos in-
terpretar foram escritas paraelee,
portanto, tendo sido o interlocutor
direto dos dois compositores, €, sem
duvida, um intérprete privilegiado.
Estamosafalardeobrasde ArvoPart
edeSofiaGubaidulina?

De Gubaidulina e Pért, pela ordem,
sendo que aobrade Pérté, no fun-
do, uma versao para violino e or-
questra de uma peca anteriormen-
teescrita.

O concerto termina com Dmitri
Shostakovich.Oque équerepresen-
ta?Fal dealguémque, -
trariode Parte Gubaidulina, naoé

acrescer

Shostakovich viveu a suavidanuma
montanha-russade emogoes. Ain-
damuito jovem, conheceuum su-
cesso fulgurante; tinha uma musi-
calidade extraordindria e compo-
nhaparatudo-teatro, cinema, sala
de concerto, orquestra dejazz, dpe-
ranaturalmente... Em meados dos
anos 30, no entanto, com 28 anos de
idade, uma das suas 6peras, Lady
Macbeth de Mtsensk, mereceuaira
de Estaline que escreveu, julga-se
que pela prépria pena, umartigo no
Pravdaque destruiu completamen-
te Shostakovich do ponto devista
humano e profissional. Considera-
va-se que ele estava a incorrer no
pecado do “formalismo” e que, por-
tanto, era contrarrevolucionario.
Shostakovich nao imaginava tal coi-
saporque, para ele, praticar umaes-
tética moderna e livre era, justa-
mente, a sua forma de contribuir
paraarevolucao, naqual eleeraum
profundo crente.
Umcompositorassimchegavaao
Ocidente?

Chegava, nao hd davida nenhuma.
Logo em 1935 Lady Macbeth mere-
ceuumacritica, alids contundente,
num jornal nova-iorquino. O Oci-
denterapidamente se apercebeu de
queestavaalium compositor exce-
cional. A partitura da Sétima Sinfo-
nia, que descreve o cerco de Lenin-
grado pelos nazis, na Segunda
GuerraMundial, saiu clandestina-
mente da Russia, em microfilme,
viajando por Teerdo e Cairo até che-
garaLondres e Novalorque, em ju-
nho ejulho de 1942, onde sirHenry
Wood e Arturo Toscanini dirigiram,
respetivamente, as estreias europeia
enorte-americana, trés, quatro me-
ses depois da estreia mundial, e
quando a obra ja era transmitida
por toda a Uniao Soviética como

cor pora equ doperse- | simbolo daresisténciaaoinvasor.
guido por i aodeixoud Di GuerraFria,comochoque
umgrand posi iéti ideologi ntre os Estados Unidos

eaUnidoS: p
pularidade de Shostakovichedeou-
troscompositoresdoladodelada
CortinadeFerro?

A censuraaum determinado pais,
aos seus autores eintérpretes, nao é
de hoje. Durante a Segunda Guerra
Mundial também existiu emrelacio
aos germanicos e, durante a Guerra
Fria, de ambos oslados da Cortina
de Ferro. Mas emrelagao aos russos
havia um aspeto particular: o Oci-
dentevia-os, em parte, como viti-
masdoregime...

...e,muitasvezes, comodissidentes...
...alguns foram mesmo dissidentes,
sim, outros ficaram, com maior ou
menor convic¢ao: Prokofieve Shos-
takovitch, entre outros. Emuitos so-
breviveram a Estaline e ao proprio
regime—Gubaidulina, por exemplo,
que chegouaser colocadanumalis-
tanegra pela Unido dos Composito-
res da Unido Soviética, nos tempos
de Brezhnev. A 15.4 Sinfonia de
Shostakovich, que vou dirigir, foi es-
critaem 1971,0 que mostraalonge-
vidade de Shostakovich que, 40
anos antes, erajaumdos grandes
compositores do seu tempo.
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Eumasinfonia testamentdria que,
de algum modo, percorre a prépria
vida do compositor, quase numba-
lanco autobiogréfico. A obra tem
quatro andamentos e, no primeiro,
vemos o jovem Shostakovich, com
asuaritmica eletrizante, o seu fra-
seado impardavel, o seu humor,
aquela misturaimpar de erudi¢aoe
musicaderua, oude circo, ilustrada
pelafamosacitagao de Guilherme
Tell, deRossini. A partir do segundo
andamento, entramos em zonas
mais sombrias e, no tltimo, temos
duas citagdes importantes e elo-
quentes de Wagner: o “motivo da
Dor”, de Tristdo elsolda, e o “motivo
do Destino”, de Creptisculo dos Deu-
ses. Mas hd também duas autocita-

Maestro portugués
Pedro Amaral estreou-se
emgrande no LaScala
de Milao.

¢oes:ado “temadalnvasao’,da Sin-
fonia Leningrado, que ouvido hoje,
naatualsituacgao geopolitica, tem
um eco histérico incontornével; e
uma vaga citacao da Quarta Sinfo-
nia, comos instrumentos de per-
cussao descrevendo umaespécie de
mecanismo de relégio, assinalando
oinelutdvel passar do tempo. Masa
grande citacao é, do meu ponto de
vista, ade Creptisculo dos Deuses,
com o desabar de toda a cosmogo-
nia que, de algumaforma, oferece
uma antevisdo simbolica, a 18 anos
de distancia, daquedado murode
Berlim.
Umt
umgénio?
Naturalmente! Mas eu devo dizer
que cheguei tarde a obra do Shos-
takovich. Paranés, na Europa Oci-
dental, amusica passoumuito pela
geracao de Darmstadt: Boulez,
Stockhausen, Luciano Berio, Luigi
Nono...compositores muito jovens,
no pés-Segunda Guerra Mundial,
que herdaram uma Europa devas-
tada e que viram, no Velho Conti-
nente emruinas, aoportunidade de
umareconstrucao plenae cartesia-
na do edificio estético. Na Russia
nao se passounada de semelhante,
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pelo contrdrio: hd uma continuida-
de de Tchaikovsky e Rimsky-Kor-
sakoffa Stravinsky, e de Stravinskya
Shostakovich.

D briutarde, I 1af:
partedassuas preferéncias?
Repare que praticar estalinguagem
musical, esta “tonalidade alargada’,
atéaos anos 70, vai completamente
em contraciclocomo que se passa-
vadolado de cdda CortinadeFerro,
onde a tonalidade tinha comecado
aserabandonadaem 1908 e onde,
desde os anos 50 se praticava a mo-
dernidade estruturalista mais radi-
cal. Tive dificuldade em chegar a
Shostakovich porque estava com-
pletamente forada nossa genealo-
gia histérica. Hoje, a esta distancia,
atrés quartosde séculodo fimda
Segunda GuerraMundial, conside-
10-0 um compositor extraordinario;
tenho uma admiragao profunda
pelavida destehomem e pelaobra

que nos deixou.

Do: dois positores, ela,
hojecom90anos, temuma histéria
I I curiosa, send tartara

todoxo. Ele, de86:anos, é ni

Sovidtica. Pod izar Gubai-
dulinaePéartnestatr a ical
quevemdaquelapartedaEuropa?
Sem dtivida. A obra de Sofia Gubai-
dulina terminacomum belissimo e
prolongado acorde de Ré menor, da
mesma forma que a Sinfonia de
Shostakovich termina com umlon-
goacorde de Ldmaior, enquantoa
de Part é, toda ela, atravessada pela
tonalidade deMimenor—coisasim-
pensdaveis em obras estruturalistas
damodernidade centro-europeia,
que se afastou radicalmente da
morfologiatonal. Alinguagem mu-
sical deles herda, em parte, a de
Shostakovich, numa continuidade
muito percetivel, 14 esté: Glinka,
Rimsky-Korsakoff, Stravinsky, Shos-
takovich, Gubaidulina—o elo hist6-
rico é evidente. Ehda prépriarela-
¢ao pessoal: no exame final de Sofia
Gubaidulina, no Conservatorio de
Moscovo, Shostakovich estavano
jurie é famosaaformacomoaen-
corajouaseguir o seucaminho pes-
soal, ao arrepio do canone soviético,
num regime sempre muito atento a
linguagem estética dos seus com-
positores.

eambostiveramumg lotam-
bémdedificuldadesduranteaera

o naGubaidulinatdnica?

q
Eudiria o encontro entre asualin-

guagem pessoal easuadevocaore-
ligiosa. Hd uma grande espirituali-
dade que atravessa a musicarussa,
manifesta nas obras de Rimsky,
Stravinsky, Rachmaninoffe, sobre-
tudo, Scriabin. Em Shostakovich,
compositor modernista que cresce
nosanos darevolucao bolchevique,
aespiritualidade nao tem umavo-
cacaoreligiosa, emborahajanele
umapelo constante a transcendén-
cia. Gubaidulina e Pért, mais tar-
dios, herdam esta espiritualidade,
mas emersa num cariz mistico.
Desdelogo, aobrade Gubaidulina
partedeumdialogo—“Ich und Du”
—que podesser lido como tendolu-
gar entre o artista e o criador. Mais
descritiva, aobrade Partintitula-se
LaSindone, que é apalavraitaliana
para Suddrio: o Santo Suddrio de
Turim, amortalhadelinho que se
diz ter coberto o corpo de Cristo
aposacrucifixdo. A obra tem trés
partes, que descrevem, sucessiva-
mente, a Crucifixao, a Deposi¢ao e
aRessurreicao. Nasegunda parte,
muitolenta, ele tem estaideiadeas
pessoas olharem para o corpoiner-
tede Cristo, tentarem aproximar-se,
amedo, tentarem tocar. Pirt pensa
sempre mais por imagens que por

estruturas musicais. Amusica serve
umaideia, umavisao espiritual. A
suavisao (quase apetece dizer: asua
incarnacdo musical) da Ressurrei-
¢ao, por exemplo, é impressionan-
te. Alinguagem é extremamente
simples; o efeito é fortissimo.

Este concerto, comodisse, estava
programado antes da invasao da

Ucrania, mas, entr h
1 q . .
1cer
brac d
cosr K
russos. Houve pressao para que
acor St to?

Nao, nao houve qualquer pressao.
Pelo contrario: com o eclodir da
guerraaadministracao decidiu de-
dicar esta edicao do Festival de Mi-
lao aos “Suonid’'ombra’,emharmo-
nia com os tempos que vivemos.
Pelasua parte, Vadim Repim ofere-
ceuo concerto ededicou-o “apaze
aos valores democraticos”, o que,
tratando-se de um cidadao russo,
me parece de grande coragem. A
férmula que utilizou, a qual me as-
socio inteiramente, é tdo nobre e
humanista que dificilmente havera
quemnao asubscreva. Mas eu que-
riasublinhar um outrolado: para
mim este concerto é um “state-
ment”: num momento em que as-
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sistimos a atos de censurada cultu-
rarussa, incluindo monumentos
universais como Dostoiévski e
Tchaikovsky, este concerto é uma
afirmacado daartenum planoirre-
dutivel ao das decisoes politicas cir-
cunstanciais. A inequivoca conde-
nacao daguerra e do agressor nao
pode jamais levar amdsica e alite-
ratura numa avalanche cega que
nosamputaatodos daquela que é
parte da cultura universal. E deixar-
-nosatodos mais pobres.

Paraum 0, estarnolLaScala,
epresumindo queamaiorpartedo
Pl . -

P K
pormusicaclassica, muitosdesde
criancas, comofoiest: eia?
Foirealmente umanoite especial.
Correu tudo muito bem-hd con-
certos assim, em que os astros pare-
cemalinhados. O solista esteve em
grande forma, com um som, uma
energia e umaintensidade extraor-
dindrias. Nao é frequente tocar-se
assim a musica dos nossos dias:
muitos instrumentistas e maestros
abordam a contemporaneidade de
uma forma fria, meramente técni-
ca, sem o cuidado dafraseesemo
cuidado do som. Tocar Gubaidulina
ePartnum violino Amati construi-
do na Cremona de finais do século
XVII trazimediatamente uma di-
mensao timbrica, uma cor e uma
sonoridade de grande riqueza.
Creio que conseguimos alcangar
uma verdadeira “interpretacao” da
obra, umaleitura, umavisao-enao
simples “execucdo”. O rigor é im-
prescindivel, mas ndo pode serum
fim em simesmo, sob penadeficar-
mos presos a simples materialida-
de, quando, pelo contrdrio, aarte
deve abrir espacos de emocao e
transcendéncia. Reparounosilén-
cionaparte de central de La Sindo-
ne, quando o compositor descreve
aaproximacao ao corpo de Cristo?
O publico parecia reter a prépria
respiragao. A orquestra esteve mag-
nificae, nasegunda parte, na Sinfo-
niade Shostakovitch, ja sem o solis-
ta, pode expandir livremente asua
amplasonoridade. Sabe, arelagao
entre o maestro e a orquestra é
como umarelagao entre duas pes-
soas: pode haver empatia ou frieza,
“quimica’,comose diz, ou distancia.
Neste caso houve grande empatia
com aOrquestradaRAI Em palco,
arrisquei mesmo conduzir ainter-
pretacao por caminhos um pouco
inesperados, ao nivel dadinamicae
do tempo, earespostadaorquestra
foisempreimediata e ctimplice. Es-
tivemos verdadeiramente de maos
dadas e creio que conseguimos dar
umaimagem integral da sinfonia
em todas as suas dimensoes: da jo-
vialidade inquieta e ritmica do pri-
meiro Allegretto aapoteose sinfoni-
cado derradeiro andamento, pas-
sando pelos corais mais sombrios,
pelos solos mais despojados, mas
também pelamusicade circo e pelo
sarcasmo contido do Scherzo. Area-
¢ao do publico foi visivel e todos , a
orquestra, osolista e eu proprio, nos
sentimos felizes erealizados.
leonidio.ferreira@dn.pt




