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Aviagem

(lomestre

O compositor e maestro Pedro Amaral escreve sobre Emmanuel Nunes, que morreu a 2 de Setembro.
Para ele, que foi seu discipulo, Nunes sera, provavelmente, o melhor da historia da miusica portuguesa

eixou-nos
Emmanuel

Nunes, o homem,
o professor,

o artista,
possivelmente o
expoente maximo
da cultura musical
portuguesa

em toda a sua

historia.

Comecou tarde o seu percurso
na musica. Aos 18 anos, numa
idade que pareceria demasiado
avancada para quem almejasse
tornar-se um profissional,
procura Fernando Lopes-Graga,
0 mais importante compositor
portugués da época, e pede-lhe
conselho. Graga, proscrito pelo
regime e impedido de leccionar
no ensino publico, aceita-o na
sua entourage e aconselha-o a
inscrever-se na Academia de
Amadores de Miisica de Lisboa,
onde Emmanuel Nunes estudara
Harmonia e Contraponto, entre
1959 e 1963, na classe de Francine
Benoit.

Destes primeiros anos, as
notas biograficas surpreendem
sobretudo pela rapidez da
aprendizagem, mas também
pela riqueza vivencial. A partir
de 1961 inicia uma actividade
regular como critico musical, que
o conduzira a uma colaboragao
permanente na revista Seara
Nova. No mesmo ano, terao inicio
os seus estudos paralelos em
Germanicas, na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa;
no ano lectivo de 1961/62 seguira
ainda os cursos do compositor
francés Louis Saguer, que lhe
dara a conhecer uma parte
insuspeitada da histéria do século
XX, de Schonberg a Stockhausen;
e a partir de finais de 1962, como
aluno privado de Lopes-Graca,
da os seus primeiros passos na
composicao musical.

Os tempos eram conturbados.
Dois anos antes, Emmanuel
aderira ao Partido Comunista,

e em 1961, o annus horribilis do
regime salazarista, prossegue,
nas suas proprias palavras, “uma
actividade politica e estudantil
intensa”. O ano seguinte sera
marcado pela famosa crise

académica, onde desempenhara
um papel de relevo ao lado de
figuras preponderantes como
o Presidente Jorge Sampaio,
com quem mantera amizade.
No Verdo desse ano de 1962
as suas actividades politicas
leva-lo-d0 a empreender uma
viagem a ex-Unido Soviética, na
sequéncia da qual, de regresso a
Portugal, acabara por se afastar
definitivamente do PCP — “por
razoes ideologicas e de completa
discordancia, nio s6 no plano
politico como, e essencialmente,
num plano puramente filos6fico”.
Ao longo da sua vida, ndo voltara a
ter qualquer filiacdo partidaria.
Em 1963 farda uma importante
viagem a Paris, onde assistira
a concertos do Domaine
Musical, fundado e dirigido por
Pierre Boulez desde meados
dos anos cinquenta. Abrem-
se perspectivas totalmente
novas no seu conhecimento
da contemporaneidade. Meses
depois, pela mao de Jorge
Peixinho, fara a primeira de
varias peregrinacdes anuais aos
emblematicos Cursos de Verao de
Darmstadt, onde acompanhara

com entusiasmo o debate estético,
as discussdes doutrindrias e

as novidades metodologicas
propostas pela jovem e brilhante
geracdo da misica serial — Boulez,
Pousseur, Stockhausen, entre
tantos outros.

De regresso a Lisboa vive um
ano bastante menos activo, do
ponto de vista politico e estudantil,
abandona a academia e a
Faculdade de Letras, e isola-se nos
seus estudos com Lopes-Graca,
digerindo o que aprendera em
Paris e Darmstadt, e preparando a
partida definitiva.

Em 1964 fixa-se em Paris,
fazendo viagens regulares a
Colonia, onde vivera mais
tarde, e onde tem oportunidade
de seguir os cursos de Nova
Musica fundados por Karlheinz
Stockhausen. O estudo das obras
do mestre alemao que haviam
marcado a década anterior, mas
sobretudo a analise das novas
obras que Stockhausen entio
compunha e que discutia nas suas
aulas, em particular as sucessivas
versOes de Momente, parcialmente
estreada em 1962 e s6 concluida
em 1969, constituiram certamente

a parte mais determinante da
aprendizagem de Emmanuel
Nunes, e os fundamentos a
partir dos quais iria edificar a sua
propria obra ao longo das décadas
seguintes. Porque se, por um lado,
nenhuma das suas pegas segue
um modelo especifico herdado
do mestre, por outro lado todas
as grandes reflexdes as quais a
sua miuisica procura dar resposta
se encontram formuladas na
obra e no pensamento estético
de Stockhausen: a busca de
uma nova sintaxe ritmica, a
questdo da espacialidade, a
problematica da forma aberta, a
influéncia do modelo espectral,
as possibilidades da mtsica
electrénica e o seu cruzamento
com o universo instrumental, a
propria questao religiosa, muito
presente em ambos, e a qual cada
um dara desenvolvimentos muito
diversos... Em todos estes planos,
Emmanuel Nunes surge, desde o
inicio, como um dos raros e mais
brilhantes herdeiros e sucessores
de Stockhausen.

Vale a pena lembrar que a
Europa dos anos sessenta vivia
orfa de uma linguagem universal.




Os primeiros anos do século XX
tinham assistido ao desmoronar
da antiga tonalidade. Nas

décadas que se seguiram, cada
compositor procurara um modo
de sobrevivéncia estética sem
uma linguagem global estavel

e abrangente. Nos anos do pos-
guerra, a nova geracdo (Boulez,
Berio, Nono, Stockhausen...)
procurara reorganizar a

gramatica propondo, passo a
passo, respostas colectivas na
arquitectura de um novo sistema;
foi a tltima grande época marcada
pela utopia de uma linguagem
universal; urbi et orbi, proclamava-
se o serialismo como gene comum
de toda a modernidade musical.

E depois cada compositor
seguiu o seu caminho e o edificio
serial foi rapidamente desertado.
Como os Imortais do conto
de Borges, “erigiram a obra,
esqueceram-na” e partiram.

Nas geragoOes seguintes, certos
compositores desejaram levar
mais longe o paroxismo aritmético
do sistema, outros regressaram

ao passado tonal ou modal,

outros exploraram o cruzamento
tipicamente pés-moderno de

linguagens e morfologias, outros
ainda procuraram criar novas
escolas de pensamento estético —
como o espectralismo em Franca.
Poucos conseguiram absorver

a grande revolucao estética do
serialismo, digeri-la e sublima-la
sem nostalgias ou profissoes de fé.
Emmanuel Nunes foi um desses
raros iluminados. “Ao contrario do
que muita gente pensa, em todo

0 meu catalogo ndo ha uma tinica
obra serial. Em contrapartida,
também ndo ha, nesse catalogo,
uma tnica obra que nio tenha
sido implicitamente marcada pela
experiéncia serial.”

unes compreendeu
desde cedo que,
para exprimir
em musica toda
ariquezae
complexidade do
seu pensamento,
necessitava de
uma linguagem
extremamente
s6lida, de metodologias
composicionais proprias e

de uma poética coerente na
articulacdo das suas varias

instancias. A busca de si mesmo
passava pela procura de uma
linguagem original, certamente
consequente com o passado
proximo, mas independente

dele. De resto, no seu dialogo

com a historia, nunca se deixou
encarcerar pela inelutavel atraccdo
do presente: se tecnicamente,

e até estilisticamente, seguia
caminhos abertos pelos seus
predecessores directos, num plano
puramente estético dialogava sem
tempo, “abolia a cronologia”, e
cruzava na sua musica discretas

e emblematicas citacoes de
Monteverdi, Bach, Schubert ou
Mahler.

Em Nunes, como em Boulez ou
Stockhausen, assistimos ao que,
superficialmente, pode parecer
um paradoxo: o exacerbar da
proliferacdo técnica, a obsessao
pela construcdo da linguagem
surge como um meio, nao um
fim e em si mesmo. Na metafora
notavel de Boulez, “para cortar
um vidro, é necessario um
diamante”... O desenvolvimento
técnico é, em Nunes, tao rico,
tdo poderoso que, a primeira
vista, pode parecer incapaz de
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exprimir outra coisa que a propria
abstrac¢do das suas estruturas.

E porém, todo esse imenso
arsenal ndo é sendo um veiculo

na busca da transcendéncia. O
estruturalismo dos meios potencia
a forca e a subtileza da expressao.
Nao poderiamos dizer o mesmo de
uma fuga de Bachz...

Ao longo de um pouco mais de
trés décadas, entre as primeiras
grandes obras, escritas em meados
dos anos 70 (Minnesang, Ruf,
Nachtmusik I), e os derradeiros
marcos da sua producao (Das
Mdrchen e as varias Improvisations
que constituem o projecto
dramatico de La douce) Nunes foi
desvendando o seu auto-retrato
como artista. Essa pintura, no
aprofundar de cada traco, no
perscrutar de cada pormenor,
diante do espelho, partia de uma
regra imperiosa: uma aceitacao
incondicional de si mesmo,
enquanto homem. A obra, na
sua dimensao catartica, aparece
como uma busca intima e uma
sublimacdo. Paradoxalmente, esse
centrar da obra no que ha de mais
fundo, de mais caracteristicamente
pessoal, de mais subjectivo, é

FERNANDO VELUDO

o meio possivel no atingir da
universalidade: é no aprofundar
de si mesmo que o artista se
transcende e nos toca. De entre
0s compositores portugueses
consagrados pela historia,
poucos, como Emmanuel Nunes,
alcancaram um tal universalismo.

A heranca da sua obra acresce
a heranca do seu ensino.
Desde meados da década de
oitenta, numa época em que o
reconhecimento internacional
de Nunes lhe abria as portas
de importantes instituicoes
pedagogicas em varios paises da
Europa, a Fundacgio Calouste
Gulbenkian acolheu os seus
emblematicos Seminarios de
Composicao, fazendo beneficiar
do seu conhecimento, da sua
cultura, do seu extraordinario
exemplo técnico e da sua grande
experiéncia as novas geracoes de
compositores portugueses.

Ao homem, ao professor,
ao artista — possivelmente o
expoente maximo da cultura
musical portuguesa em toda a
sua historia — uma palavra de
gratidao, de homenagem, e um
até sempre.



